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THE JOURNEYS OF AMBITION: SOREL AND RASKOLNIKOV
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RESUMO: O trabalho pretende tracar uma analise comparativa entre duas obras
literarias do século XIX, O Vermelho e o Negro (1830), de Stendhal, e Crime e Castigo
(1866), de Dostoiévski. O estudo volta-se principalmente para os heréis romanescos
Julien Sorel e Radion Raskélnikov com o intuito de sublinhar como as condi¢des
politicas e sociais de seus momentos histéricos influenciam as acdes de ambos,
sobrelevando, notadamente, a ambi¢cdo como um zeitgeist que permeia as relacoes
interpessoais do periodo. Para viabilizar o exame, foi utilizado um aporte teérico que
considerou contribuicbes de nomes como Georg Lukacs (2000), Erich Auerbach
(2004), lan Watt (2010), Franco Moretti (2020) e Otto Maria Carpeaux (2008).

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Comparada. Stendhal. Dostoiévski. Romance.
Século XIX.

ABSTRACT: This paper aims to draw a comparative analysis between two literary
works from the 19th century, The Red and the Black (1830), by Stendhal, and Crime
and Punishment (1866), by Dostoevski. The study focuses mainly on the romantic
heroes Julien Sorel and Rdédion Raskdlnikov with the aim of highlighting how the
political and social conditions of their historical moments influence the actions of both,
notably highlighting ambition as a zeitgeist that permeates interpersonal relationships
of the period. To make the examination viable, a theoretical framework was used that
considered contributions from names such as Georg Lukacs (2000), Erich Auerbach
(2004), lan Watt (2010), Franco Moretti (2020) and Otto Maria Carpeaux (2008).
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1 INTRODUCAO

Passada a dupla revolugcdo (HOBSBAUM, 2010, p. 17), e determinadas as
novas regras advindas dela, o século XIX passou a se apresentar como o0 tempo em
gue o percurso individual estava aberto ao talento. De maneira mais direta, o principal
catalisador para que isso acontecesse atuava nas consequéncias da decadéncia de
uma sociedade aristocratica e estatutaria que ja na Declaracao dos Direitos Humanos
e do Cidadao — aprovada pela Assembleia Nacional Constituinte no dia 4 de agosto
de 1789 — deixava clara que todos os homens nascem livres. Além disso, ela garantia
também que todos os direitos deveriam ser igualmente assegurados, para que as
distingdes sociais s6 pudessem vir a fundar-se na utilidade comum.

A partir disso, a despeito da perpetuacéo das desigualdades sociais, a crenca
era de que aquele individuo que nascesse numa situacao menos favoravel, distante
das classes altas, poderia diminuir a distancia dessa divisdo com os meios que lhe
eram possiveis. Surge dai a figura do arrivista, tipicamente um oportunista sem
escrupulos: aquele que busca o éxito a todo e qualquer custo, movido por seu impeto
(MORETTI, 2020, p. 206). Para a juventude pos-revolucionaria, a empreitada pela
ascensao social se tornou como uma obsesséo; uma necessidade de sobrepujar um
mundo que os confrontava. A sociedade burguesa — de contornos ainda amorfos, mas
em ascensao — oferecia seus proprios meios de adaptacao e formulava regras sociais
e econdmicas que permitiam a aproximagcdo daqueles que se sentiam aptos a
entender as novas regras do jogo.

Entretanto, essa ambi¢do poderia condenar aqueles individuos incapazes de
conjugar os planos de uma vida melhor ao universo pratico das acdes. E exatamente
sobre esse conflito entre a ideia inicial e como ele se coloca dentro das relagdes de
poder do mundo real —em que ndo basta somente as habilidades para obter o sucesso
— gue trata Georg Lukacs na segunda parte de A Teoria do Romance (2000), no que

denomina de O Romantismo da Desilusao:

a inadequacéo que nasce do fato de a alma ser mais ampla e mais vasta que
os destinos que a vida lhe é capaz de oferecer. A diferenca estrutural decisiva
gue dai resulta é que néo se trata aqui de um a priori abstrato em relacao a
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vida, o qual deseja realizar-se em ac¢bes e cujos conflitos com o mundo
exterior rendem a fabula, mas sim de uma realidade puramente interior,
repleta de contelido e mais ou menos perfeita em si mesma, que entra em
disputa com a realidade exterior, tem uma vida prépria rica e dindmica - que
se considera, em espontanea autoconfianca, a Unica realidade verdadeira, a
esséncia do mundo -, e cuja inutil tentativa de realizar essa equiparagéo
confere & composicgao literaria o seu objeto (LUKACS, 2000 [1916], p. 117).

Da inadequacao ao mundo, do conflito entre o material que a vida oferece e o
ideal abstrato de uma realidade interior € 0 que trata boa parte dos romances do
século XIX. Os prosadores desse tempo nédo ficaram indiferentes a esses efeitos
sociais, bem como nédo deixaram de abordar, de maneira critica, sobre seus
desdobramentos, sublinhando as tensdes de uma dinamica nova e mais agressiva
gue a antecessora.

Nesse sentido, O Vermelho e o Negro, de Marie-Henri Beyle, escrito sob seu
pseuddnimo Stendhal, serve como uma sintese ficcional do periodo. No romance,
publicado pela primeira vez em 1830, acompanha-se o protagonista Julien Sorel, filho
de um camponés que aparece, desde as primeiras paginas, como um inconformado
com a posicdo social e a condicdo em gue nasceu. Sua busca, entdo, sera sair da
pequena aldeia ficticia de Verrieres e abrir os caminhos necessarios por um ideal que
nem conhece exatamente. Ainda que de maneira irregular e cheio de percalcos, sua
ambicdo o levara a chegar na alta sociedade de Paris durante 0os anos entre a
Restauracdo e a Revolucdo de 1830. Durante a maior parte do romance, para
compreender suas motivagdes, a narracao recorre ao pensamento do protagonista,
via que permite uma compreensdo mais efetiva de suas agoes.

Mesmo anos depois e em outro lugar, a crenca no éxito pela ambicao
continuaria muito premente, revelando sua forca ainda circunscrita no mesmo século,
na representagdo figurativa de Rodion Romanovitch Raskolnikov, personagem
principal de Crime e Castigo, escrito por Fiédor Dostoiévski e publicado em 1866. De
modo semelhante, o estudante, como gosta de se denominar — como se iSS0 por si sO
bastasse para se descrever — também carrega consigo uma insatisfacdo vinculada
intrinsecamente a sua condicao social, além de uma ideia fixa de ascensédo. Em boa

parte, essa € uma das principais motivacdes que ele deixa a pequena aldeia em que
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nascera e abandona a mée e a irma. E na grande S&o Petersburgo que inicia o curso
de Direito, na busca de obter uma condicdo de vida melhor para si e para a familia.
Assim como na obra de Stendhal, o enredo focaliza os torneios psicolégicos de um
personagem jovem, sublinhando as aspiracdes e desilusbes na buscar por ser
reconhecido com um individuo extraordinario. Assim, embora separados por
determinadas diferencas cronoldgicas e geograficas, os dois romances carregam a
mensagem de um tempo em que a escalada social poderia estar definida em
conformidade com a capacidade individual. Apesar das condicdes sociais
desfavoraveis, os protagonistas tentam provar-se diante delas, antecipando um
desfecho tragico que remete aos principios da literatura. Na tragédia, o heréi cumpre
0 seu destino (moira) ao cometer um ato desmedido (ultrapassa seu metron),
violentando a si proprio e aos deuses. Esse acontecimento é chamado de hybris, 0
qual caracteriza a falha tragica que desencadeia as ac¢des funestas da personagem.
Aqui, mutatis mutandis, ocorre algo analogo e tanto Julien Sorel quanto Rodion
Romanovitch Raskolnikov, através da ambicéo, acabam por definir as suas trajetorias
narrativas.

O objetivo deste trabalho é, pois, analisar as motivacdes que interpelam essas
personagens em suas jornadas, enfatizando como o substrato temporal conforma
arranjos narrativos semelhantes, representando, pela linguagem, o zeitgeist de

sociedades em profunda transformacéao.

2 APRESENTACAO DE STENDHAL, DOSTOIEVSKI E SUAS OBRAS

Antes ainda de aprofundar a analise, € preciso compreender como Sorel e
Raskolnikov surgem nas criacfes de seus artistas. O periodo que os circunda serve
de matéria-prima para suas obras, definindo o desenvolvimento da a¢édo narrativa. Por
isso, convém apresentar, resumidamente, a biografia dos autores e tecer algumas
breves consideracdes sobre a situacao histérica, bem como sobre o carater estético
de suas criacdes.

Stendhal, Marie-Henri Beyle (1783-1842), nascido em Grenoble, uma cidade

universitaria no interior da Franga, expressou uma preocupac¢do constante em
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enfatizar a busca pela felicidade. De acordo com Carpeaux, em seu Histéria da
Literatura Ocidental, Stendhal pretendeu viver de forma romantica, indo na via
contraria dos burgueses de seu tempo, que apenas escreviam sonhos romanticos
enquanto viviam uma vida burguesa (CARPEAUX, 2008, 1570). E por meio desse
descompasso que demonstrara, na figura de seus personagens, 0 Seu pessimismo
com a queda do imperador Napoledo, evento que modificou todo o pensamento de
sua geracao. Esse sentimento sera expresso néo so pela constante ambicao de poder
politico, mas também pela cobica por dinheiro, temas que seriam frequentes em seus
romances: “os romances de Stendhal sdo transfiguragbes do maquiavelismo: inclusive
a ambicéo do poder, politico ou erotico, e o desprezo da humanidade” (2008, p. 1573).

O projeto estético de Stendhal, nesta esteira, volta-se para uma verve realista
cuja principal virtude € a representacao dos costumes sociais. Essas virtudes seriam
percebidas por um contemporéneo seu e um dos principais escritores do século XIX,
Honoré de Balzac, que compds uma critica sobre a Ultima obra publicada por Stendhal
ainda em vida, A Cartuxa de Parma (1839). Nesse texto, como observa Lukacs em A
Polémica entre Balzac e Stendhal, um dos presentes em Ensaios Sobre Literatura
(1965), Balzac considera Stendhal um aliado, no sentido que ambos estavam
preocupados abrir espaco a figuras laterais e ocultas da sociedade em detrimento de
um enfoque que valorizasse apenas personalidades histéricas, como Cromwell,

Carlos II, Ricardo Coracéo de Ledo, entre outros:

[...] Balzac considera Stendhal um aliado, um camarada de armas do mesmo
valor. Considera-o um escritor que despreza tanto o realismo mesquinho, a
reproducdo minuciosa dos estados da alma, como a monumentalidade
histérica friamente exterior, e que, exatamente como ele, procura revelar
através de um trabalho escrupuloso as verdadeiras causas dos eventos
sociais, 0s tragos mais caracteristicos de todos os fenémenos sociais. Sobre
o terreno deste trabalho analitico, se encontram e trocam saudagdes os dois
maiores realistas do século passado; se encontram na defesa contra todas
as tendéncias que procuram derrubar o realismo desta altura social
(LUKACS, 1965, p. 121-122).

Na esteira desse realismo, Fiédor Dostoiévski (1821-1881), nascido em
Moscou, na Russia, se propde — assim como seus antecessores franceses — tratar de

situacdes da vida cotidiana de dramas dos seres desfavorecidos socialmente. Mesmo
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em suas primeiras obras, de pendor sentimental como Gente Pobre (1846) e Noites
Brancas (1848), jA é possivel evidenciar uma preocupacdo premente com as
desigualdades, pois, nessas narrativas, ele critica, principalmente na primeira, a
pobreza de boa parte do povo russo de meados do século XIX. Esse trago viria a ser
aprimorado nas suas obras posteriores, a partir do incremento da exploracdo da
subjetividade de suas personagens.

Em 1866, apds ter cumprido pena de trabalhos forgcados na Sibéria, o autor
publica Crime e Castigo. Acompanhando a trajetoria de Raskdlnikov, o romance
carrega os elementos fundamentais do realismo abordado por Lukéacs. Nessa obra,
assim como as posteriores do autor, como O Idiota (1869), Os Deménios (1872) e Os
Irméos Karaméazov (1879), Dostoiévski complexifica as probleméaticas do seu contexto
pela desarmonia entre o arcabouco moral, politico, social e religioso de seus
personagens em face do funcionamento do mundo. A partir disso, Lukacs destaca

que:

[...] Dostoiévski € um escritor de grandeza mundial porque soube levantar,
numa forma poeticamente decisiva, os problemas de uma época critica para
sua patria, alias para todo o mundo. Ele criou personagens em cujos destinos,
em cujas vidas intimas, em cujas relag8es e conflitos reciprocos, no choque
e na atragao entre homens e ideias, os grandes problemas da época revelam-
se em toda sua profundidade, de uma maneira mais rapida, mais vertiginosa,
e mais geral do que acontece com a mediocridade da vida quotidiana
(LUKACS, 1965, p. 146).

Assim como em Stendhal, o protagonista de Dostoiévski parece inicialmente de
carater mediano. Entretanto, na sequéncia dos acontecimentos, ele logo toma
grandeza na variedade da motivacao de seus atos, numa narracao que se volta para
problematizar ideais, crencas e desejos. Nisso, podemos encontrar uma certa
semelhanca tematica entre os escritores, pois ha, em ambos, um interesse na
representacao das classes baixas. O que nos convém, por certo, € tratar quais séo as
condigbes em que surgem a ambicdo dos dois protagonistas mencionados, e como

decorrerao suas reagdes diante de um mundo que n&o se apresenta como o esperado.
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3 AS DIFICULDADES E AS MOTIVACOES

O romance de Stendhal se passa nos anos apos a queda do dominio de
Napoledo Bonaparte. Nesse contexto, a burguesia se instala no poder fazendo com
gue o patrimdnio financeiro seja o principal fator dominante para ascensao ou fracasso
de um individuo, ao gosto das novas regras de ordem social. Julien Sorel, desprovido
tanto de nobreza quanto de bens materiais, possui apenas o0 seu talento e
persisténcia. Quando percebe que essas qualidades ndo sao suficientes, percebe que
terd ainda que estabelecer ligagbes com sujeitos sociais que realmente mudar seu
destino. Ja que desprezava as atividades bracais de carpintaria com seu pai, 0 que
fazia com que frequentemente apanhasse tanto dele quanto de seus irmaos, Sorel
resolve investir na vida clerical, ainda que contra a sua vontade, por ver o grande
prestigio que a Igreja mantinha mesmo ap6s a Revolucéo. O jovem entdo sera guiado
pela principal figura religiosa da pequena cidade de Verrieres, o cura Chélan. Julien
nada tem de interesse real na religido, apenas no que ela pode proporcionar. Logo no
capitulo V da primeira parte do romance, utiliza sua memoria para se aproximar de

Chélan, revelando, paulatinamente, seu carater ardiloso:

Com a alma inflamada, Julien tinha uma destas memérias espantosas, com
frequéncia unidas a estupidez. Para conquistar o velho cura Chélan, do qual
bem parecia depender o seu futuro, aprendera de cor todo o Novo
Testamento em Latim; ainda conhecia o livro do Papa, do Sr. de Maistre, e
acreditava tdo pouco num como noutro (STENDHAL, 2003, p. 22).

Seu trabalho malicioso dé frutos, pois é através da influéncia do cura que ele
conhecera o Senhor de Rénal, prefeito de Verrieres, que solicita seus trabalhos para
ensinar religido e latim aos filhos. Na casa do prefeito, conhece a Senhora de Rénal.
Sem demonstrar qualquer gratiddo ou apresentar conflitos morais, éticos ou de ordem
religiosa, ele seduz a esposa do prefeito. O relacionamento, pouco sentimental,
constitui-se como uma estratégia realizada pelo jovem com o intuito de imiscuir-se nas
altas rodas e, a partir disso, definir os proximos passos de sua escalada social.

De maneira parecida, ainda que relativamente distante em tempo e espaco,
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Raskodnikov também se vé desprovido dos meios para conquistar uma posi¢cao mais
confortavel. O jovem mora em um pequeno quarto localizado em uma area pobre de
Sao Petersburgo. Vivendo em uma situacédo limite, ele acumula aluguéis atrasados;
abandona o curso de Direito e vende o relogio — heranca de seu pai — a uma senhora
agiota por um valor irrisorio.

Ao tomar conhecimento de que a velha senhora € uma criminosa, Raskonikov
passa premeditar um assassinato. A partir dai, em um comportamento semelhante ao
de Sorel, ele passa a encarar o crime como um empreendimento que servira para
alavancar sua vida, pois acredita que “o homem tem tudo ao alcance das maos, seu
unico erro é ser covarde” (2013). A fim de que consiga ascender em sua vida, basta
a coragem de conjugar concretamente os verbos matar e roubar.

Raskolnikov acredita que o crime seria apenas um meio para mudar a sua
condicdo e que por isso seria justo cometé-lo, para que entdo pudesse, um dia,

compensar o dano em boas ac¢odes:

Mate-a e tome-lhe o dinheiro, para com sua ajuda dedicar-se depois a servir
a humanidade e a uma causa comum: 0 que vocé acha, esse crime infimo
nao seria atenuado por milhares de boas a¢6es? Por uma vida — milhares de
vidas salvas do apodrecimento e da desagrega¢do. Uma morte e cem vidas
em troca. (DOSTOIEVSKI, 2004, p. 73).

Outra motivagdo que emerge nesse momento delicado é a carta recebida de
sua mae, que informa que sua irma, Dunietchka, estaria prestes a casar com o patrao,
um velho rico e devasso chamado Svidrigéilov, para limpar sua reputacdo e obter
melhor condicéo de vida. Raskdélnikov considera o enlace como algo vergonhoso para
a familia, pois, em sua visdo, Dunietchka estava sendo vendida como uma prostituta.

Apos ler a carta, o jovem sai agitado, com a coragem necessaria para cometer o crime:

Durante quase todo o tempo que Raskdlnikov demorou a ler a carta, logo
desde o principio teve o rosto arrasado de lagrimas; mas quando acabou
estava palido, agitado por um tremor nervoso, e um sorriso pesado, irénico,
mau |he assomava aos labios. Reclinou a cabeca sobre a leve e suja
almofada, e ficou pensativo, meditando durante muito tempo. O coragéo
batia-lhe com forca e tinha os pensamentos muito agitados. Finalmente sentiu
gue sufocava naquele quarto amarelo, que parecia um armario ou um baud. A
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sua vista e 0 seu pensamento ansiavam por espaco. Pegou o chapéu e saiu,
mas desta vez sem o receio de encontrar-se com ninguém na escada
(DOSTOIEVSKI, 2004, p. 41).

Em ambos os personagens, portanto, € possivel estabelecer uma relagdo muito
concreta entre o desejo de ascensédo social e as acdes que virdo a tomar. Isso nao
significa que ndo tenham conhecimento de que aquilo que estdo fazendo pode ser
encarado como moralmente desonesto. Por isso, revela-se perceptivel, em diferentes
niveis, um conflito interno a até um certo arrependimento que, na maioria das vezes,
serdo rebatidos pelo argumento de que as condicbes dadas os levaram até suas
acOes, como uma necessidade para poder sair da situacdo desfavoravel em que se
encontram. Ainda em semelhanca, carregam ambos, por motivos diferentes, uma
crenca de que sao merecedores de algo maior, e também utilizam disso para tentar
mudar seus destinos. Acreditando nessas ideias, se jogam em suas aventuras e entao

descortina-se os grandes conflitos dos romances.

4 A JORNADA DOS HEROIS

Lukacs, em A Teoria do Romance, apresenta o romance como uma forma
narrativa que se diferencia da epopeia, entre outras coisas, pela concepcédo de mundo.
Nas epopeias “ha uma totalidade de vida fechada a partir de si mesma” enquanto “o
romance busca descobrir e construir, pela forma, a totalidade oculta da vida” (2000,
p. 60). Com a emergéncia do romance como forma narrativa, ndo sao mais 0s mitos
presentes nas epopeias universais que guiam o0s herdis em seus objetivos. Nos
enredos romanescos, 0s protagonistas adquirem, pela subjetividade moderna e
condicao soécio-histérica, uma psicologia propria e, de acordo com ela, conseguem

agir para buscar algo. Para o filésofo hungaro:

O simples fato da busca revela que nem os objetivos nem os caminhos podem
ser dados imediatamente ou que, se forem dados de modo psicologicamente
imediato e consistente, isso ndo constitui juizo evidente de contextos
verdadeiramente existentes ou de necessidades éticas, mas s6 um fato
psicolégico sem correspondente necessario no mundo dos objetos ou no das
normas. Em outras palavras: pode tratar-se de crime ou loucura, e os limites
gue separam o crime do heroismo aclamado, a loucura da sabedoria que
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domina a vida, sdo fronteiras labeis, meramente psicologicas, ainda que o
final alcangado se destaque da realidade cotidiana com a terrivel clareza do
erro irreparavel que se tornou evidente (LUKACS, 2000, p. 60).

Os protagonistas ndo estdo mais presos na totalidade do mundo ja definida e
fechada como anteriormente. No romance, eles buscam criar as suas proprias
totalidades dentro de um mundo amplo em que essa compreensao de unidade se
mostra fragmentada, cindida. N&o alcangando uma viséao fechada e total do mundo,
os fragmentos podem ser considerados como elementos seminais para a criacdo da
totalidade almejada. Com isso, 0 crime e outras atividades socialmente controversas
podem aparentar ao herdi uma ideia de totalidade, de significacdo existencial e, a
partir disso, podem influencia-lo na busca pela criagdo muito prépria dessa totalidade.

Lukéacs explica que ocorre, nos enredos dos romances em geral, processos
de humanizacdo das personagens que as afastam do universo mitolégico das
narrativas anteriores. As atividades deles, portanto, passam a ndo serem encaradas
com grandeza e légica explicativa: elas simplesmente existem sem enraizamento de

interioridade.

Quando objetivo algum é dado de modo imediato, as estruturas com que a
alma se defronta no processo de sua humanizagdo como cendrio e substrato
de sua atividade entre os homens perdem seu enraizamento evidente em
necessidades suprapessoais do dever-ser; elas simplesmente existem, talvez
poderosas, talvez carcomidas, mas ndo portam em si a consagracdo do
absoluto nem sado os recipientes naturais da interioridade transbordante da
alma (LUKACS, 2000, p. 62).

Seus atos partem, portanto, de sua interioridade, ja que ndo ha um
enraizamento anterior para eles, como nas epopeias, nas quais a cultura conformada
na lei dos deuses definia qual o caminho correto a seguir, com uma totalidade ao
mundo e uma motivagdo objetiva de como viver. No(s) romance(s), os narradores
tampouco fazem questao de indicar o que é certo e 0 que ndo €é; as Unicas balizas que
se oferecem partem do desnudamento do ponto de vista dos protagonistas. Como
elas sdo unicamente dos protagonistas, podemos questionar 0s seus motivos e suas
acOes, embora na narracao impere a logica de seus objetivos.

Nesse sentido, Sorel e Raskolnikov podem ser considerados herois
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romanescos no sentido mais pleno, pois ndo representam mais uma totalidade
extensiva da vida, fechada, mas procuram cria-la na exploracdo das concepc¢des mal-
acabadas e da realidade que enfrentam. Sorel, por exemplo, em uma tentativa de dar
razao para seus atos, usard, como justificativa, o tempo que vive, época que, para ele,

a esséncia social esta voltada as aparéncias:

A ciéncia ndo vale nada aquil,” Pensava com despeito. Os progressos no
dogma, na histéria sagrada etc., sé contam na aparéncia. Tudo o que se diz
a esse respeito esta destinado a fazer cair na arapuca os tolos como eu. Ai!
Meu Unico mérito consistia em meus progressos rapidos, em meu modo de
penetrar nessas ninharias. No fundo, avaliam-nas eu seu verdadeiro valor?
Seréd que julgam como eu? E cometi a idiotice ser orgulhoso! (STENDHAL,
2003, p. 129).

A maneira de pensar de Sorel diverge da moral de seu tempo. Estando as
condicBes axiolégicas da sociedade em descompasso com a sua, a personagem
estabelece a necessidade de adaptar-se pela dissimulag&o, guiado pela sua coragem
e ambicdo. Desde cedo, Sorel compreende que o Unico modo de vencer € subverter
as regras desse jogo social. A covardia é considerada como a Unica amarra que lhe
faria permanecer na condicdo em que esta. A grande problemética resultar4 do
conflito desse seu ideal com 0 mundo que o confronta. O enredo como um todo
residird nos avancgos corajosos de Sorel em o mundo de regras burguesas que ele
tenta ganhar espaco e legitimar sua ascensédo. A hesitacdo moral, oriunda da ordem
ética, estreita o ultimo laco que prende o protagonista a condicdo de nascimento. Em

Raskalnikov, essa titubeacéo aparece de forma exemplar:

Hum! Sim, é isso, estd tudo ao alcance do homem e de suas maos,
simplesmente, o medo é a Gnica coisa que o impede... Isto é um axioma... E
curioso: de que sera que as pessoas tém mais medo? O que mais temem é
0 primeiro caso, a primeira palavra... (DOSTOIEVSKI, 2004, p. 22).

Se para o Raskolnikov o receio é 0 que o impede, € preciso entdo descobrir se
ele consegue romper essa barreira inicial, em dire¢ao ao “primeiro passo”, a “primeira
palavra”. Nesse embate, sustentara toda a relagao de causa e efeito que alicergara a
narrativa, na tentativa de descobrir-se como um sujeito social extraordinario. Em um

longo dialogo com Porfiri Pietrovitch, por exemplo, o investigador do assassinato que
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0 jovem cometeu contra a velha, Raskolnikov explica sobre um artigo que escreveu

defendendo essas ideias, nas suas palavras:

A meu ver, se as descobertas de Kepler e de Newton, em consequéncia de
certas circunstancias, ndo tivessem chegado ao conhecimento dos homens
de outra maneira sendo mediante o sacrificio da vida de um, dez, cem ou
mais homens, que se opusessem a essa descoberta ou se atravessassem no
seu caminho como obstaculos, Newton, entdo, teria tido o direito e até o
dever... de eliminar esses dez ou esses cem homens, a fim de que as suas
descobertas chegassem ao conhecimento de toda a humanidade. Disso néao
se conclui, no entanto, de maneira alguma, que Newton tivesse qualquer
direito de assassinar quem muito bem lhe parecesse, a toa, nem de ir todos
os dias roubar na praga publica. Lembro-me também de que eu, no meu
artigo, desenvolvia a ideia de que todos... digamos, por exemplo, 0s
legisladores e os fundadores da humanidade, comec¢ando pelos mais antigos
e continuando por Licurgo, Sélon, Maomé, Napoleéo etc. etc., todos, desde o
primeiro até o ultimo, tinham sido criminosos, [...] Também é significativo que
a maior parte desses benfeitores e fundadores da humanidade fossem uns
sanguinarios, especialmente ferozes. Em resumo: eu concluia daqui que
todos os individuos, ndo s6 os grandes, como também aqueles que se
afastassem um pouco da vulgaridade, isto é, também aqueles que sao
capazes de dizer qualquer coisa de novo, teriam a obrigacao, pela sua propria
natureza, de serem infalivelmente criminosos (DOSTOIEVSKI, 2004, p. 280-
281).

Cotejando o0 seu comportamento as de grandes figuras da humanidade como
Newton e Kepler — por suas descobertas — e Maomé e Napoledo — por seus grandes
feitos — Raskdlnikov afirma que é de direito natural, mas ndo um direito juridico ou
oficial, os individuos extraordinarios cometerem crimes com o fito final de alcancar
seus objetivos, caso assim a conjectura contextual exija. Essa moralidade particular,
permeada de justificativas pessoais (que refletem as articulacbes do corpo social)
criada por ele, é o estatuto base que o guiard para a realizacdo do assassinato que
comete.

Esse ethos manifesta-se também nas acbes de Sorel. Poder-se-ia, inclusive,
relacionar as atitudes de ambos, pois o jovem de O vermelho e 0 Negro também
acredita na necessidade dos seus objetivos. Se € necessario a) enganar o prefeito e
ter com a Senhora de Rénal uma relagcéo adultera; b) enganar um jovem de dezenove
anos e seu pai; ¢) aprender e manipular a religido ao seu favor, entdo tudo torna-se

seu, como um direito natural advindo do esforco individual. Esse modo de operar
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incorporado por Raskolnikov e Sorel € a maneira um tanto desastrada e aflita de juntar
0S cacos para reagrupa-los no afa de reconstruir uma totalidade oculta. Nesse
percurso, surge, ao longe, um totem; um exemplo a ser seguido que, de forma direta

ou indireta, legitima o caminho dos arrivistas: Napoledo Bonaparte.

5 O MITO NAPOLEONICO

Talvez ndo haja na Europa uma figura mais influente no século XIX que
Napoledo Bonaparte. Seus méritos parecem até mesmo serem menores que o legado
gue deixou na mentalidade europeia por incontaveis anos apés sua queda. O
imperador da Franca durante o periodo de governo que foi de 1799 a 1815 transpde
os limites da historia, aproximando-se do mito. Segundo Hobsbawm, Napoledo nao
deixou somente a memoria de suas conquistas, mas foi além disso. Ele foi capaz de
convergir diferentes narrativas sobre seus feitos, reproduzida e utilizada pelos homens

crentes nas suas habilidades quase divinas:

[..] o mito napolednico baseia-se menos nos méritos de Napole&o do que nos
seus fatos, entdo sem paralelo, de sua carreira. Os homens que se tornaram
conhecidos por terem abalado o mundo de forma decisiva no passado tinham
comecgado como reis [...], mas Napoleédo foi o “pequeno cabo” que galgou o
comando de um continente pelo seu puro talento pessoal. (Isto ndo foi
exatamente verdadeiro, mas sua ascensao foi suficientemente metedrica
para tornar razoavel a descri¢cdo. Todo jovem intelectual que devorasse livros,
como o jovem Bonaparte o fizera, escrevesse maus poemas e romances e
adorasse Rousseau poderia, a partir dai, ver o “céu como limite” e seu
monograma envolvido em lauréis. [...] Todos os homens comuns ficavam pela
visdo, entdo sem paralelo, de um homem comum que se tornou maior que
aqueles que tinham nascido para usar coroas. Napoledo deu a ambigdo um
nome pessoal no momento em que a dupla revolugdo tinha aberto o mundo
aos homens de vontade. [..] Em sintese, foi a figura com que todo homem
gue partisse os lacos com a tradicdo podia se identificar em seus sonhos
(HOBSBAWM, 2010, p. 130-131).

Como posto, Napole&do é uma figura que simboliza para todo o homem de seu
tempo a ambicdo e a possibilidade de qualquer feito, mesmo os mais inalcancaveis.
A juventude poés-revolucdo tomou esse modelo como uma verdade e um guia para a

vida dentro de uma sociedade burguesa que também corroborava com essa visao.
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Inmeros romances de outros autores como Balzac, em Pai Goriot (1835) e llusGes
Perdidas (1843), também carregam personagens que de alguma forma reproduzem
os lugares comuns do mito, como o jovem Eugéene de Rastignac, no caso do primeiro,
e a Senhora de Bargeton junto do grupo de aristocratas que a rodeiam, no segundo.
Stendhal ndo tratou apenas em O Vermelho e o Negro sobre os sentimentos diversos
gue o periodo pds-napolebdnico levou para a mentalidade da juventude europeia. Em
A Cartuxa de Parma, por exemplo, Fabrice Del Dongo ingressa no exército francés a
fim de lutar ao lado do imperador. Mas é certamente Julien Sorel o simbolo maximo
dessa influéncia e a representacdo mais abrangente em todas as categorias que
poderiam ser alcancadas seguindo ambiciosamente a idealizacdo presente nessa
figuracdo moderna de herdi. A estranha nostalgia que Sorel carrega do periodo das
guerras revolucionarias — pois nao participou delas e guarda apenas sonhos
romanticos daquele tempo — € manifestada por ele préprio em varios momentos.
Numa passagem, ele considera o imperador como um enviado de Deus e lamenta nédo
ter participado de seu dominio. Além disso, afirma que os jovens de seu tempo jamais

seréo felizes por o terem perdido:

— Ah! — exclamou — Napoled&o era por certo o homem enviado por Deus para
os jovens franceses! Quem o substituira? Que fardo sem ele os infelizes,
mesmo mais ricos que eu, que tém apenas o0s escudos suficientes para
conseguir uma boa educacdo e ndo o bastante para, aos vinte anos, abrir
caminho em sua carreira?! Faca-se 0 que se queira — acrescentou com um
profundo suspiro — essa lembranca fatal nos impedira para sempre de sermos
felizes! (STENDHAL, 2003, p. 71).

O curioso é que, embora entusiasta do imperador, Sorel sabe diferenciar que
as regras do jogo mudaram, e gue ndo € mais na carreira bélica que esta o caminho
para a ascensdo. Sua inaptiddo para a carreira militar ndo abala em nada a sua
admiracao por Napoledo, até mesmo continua utilizando-o como um exemplo quando

decide tornar-se padre, pois essa parece ser a escolha certa para sua elevacgéao social:

Quando Bonaparte comecou a dar o que falar, a Franca temia ser invadida;
o mérito militar era necessario e estava na moda. Hoje, véem-se padres de
guarenta anos com ordenados de 100 000 francos, ou seja, trés vezes mais
famosos que generais-de-divisdo de Napoledo. Precisam de pessoas que 0s
auxiliem. Eis, por exemplo, este juiz de paz, com tdo boa cabeca, tdo honesto
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até agora, tdo velho, que se desonra pelo temor de desagradar a um jovem
vigario de trinta anos. Preciso ser padre. (STENDHAL, 2003, p. 24).

Em outros momentos, de maior vazado sentimental, Sorel também encara
Napoledo como guia. Para criar coragem de se aproximar da Senhora de Rénal,

sabendo dos riscos de ser desmascarado em suas intengdes, o protagonista relembra

as opinides de Napoledo sobre as mulheres, conferindo-lhe a coragem necessaria

para realizar, mesmo timidamente, as primeiras aproximacoes:

Certas coisas que Napoleédo disse das mulheres, varias discussdes sobre o
mérito dos romances em voga no seu reinado, devam-lhe entéo, pela primeira
vez, algumas ideias que qualquer jovem de sua idade teria tido ha muito
tempo.

Chegou a época do calor. Estabeleceu-se o0 habito de passar as noites
debaixo de uma grande tilia a alguns passos da residéncia. A obscuridade ai
era profunda. Uma noite, Julien falava animadamente, usufruia com delicia
do prazer de falar bem a mulheres jovens; gesticulando, tocou a méo da sra.
De Rénal, que se apoiava as costas de uma dessas cadeiras de madeira
pintada que se colocam nos jardins.

A mao retirou bem depressa; Julien, entretanto, pensou que era seu dever
conseguir que ela ndo retirasse quando a tocasse. A ideia de um dever a
cumprir e de um ridiculo, ou antes, de um sentimento de inferioridade em que
incorreria se Ndo 0 conseguisse, afastou de imediato todo o prazer de seu
coracdo (STENDHAL, 2003, p. 42).

Erich Auerbach, em seu ensaio Na Mansao de La Mole, presente no livro
Mimesis: a representacdo da realidade na literatura ocidental (1946), atribui
precisamente a nostalgia deixada pelo periodo napolednico e o mal-estar posterior
como os impulsionadores para a surgimento da literatura criada por Stendhal e sua

geracao:

A literatura realista de Stendhal brotou do seu mal-estar no mundo pds-
napolednico, assim como da consciéncia de ndo pertencer ao mesmo e de
ndo ter nele um lugar certo. O mal-estar no mundo dado e a incapacidade de
se incorporar a ele s&o, evidentemente, elementos rousseauniano-
romanticos, e é provavel que Stendhal ja possuisse algo disso em sua
juventude; ha algo de semelhante na sua natureza, e a histéria da sua
juventude s6 pode ter fortalecido tais inclinacdes, que, por assim dizer,
correspondiam a moda da sua geracdo (AUERBACH, 2004, p. 411).

Tanto Hobsbawm como Auerbach destacam uma certa associacédo dos livros
de Rousseau e as ideias com esse pensamento da juventude. Como Sorel € o
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representante maximo, nao deixaria de também ser leitor do fildsofo e romancista,
além como do Memorial de Santa Helena (1823), de Emmanuel de Las Cases, sobre
o comeco do exilio de Napoledo, e uma coletanea de boletins do grande exército.
Unindo essas duas figuras, ele as leva como os fundamentais, que jamais poderiam

ser substituidos:

Esse horror em comer com os criados ndo era natural a Julien; para chegar
a fortuna, ele aceitaria fazer coisas bem mais penosas. Tirava essa
repugnancia das Confissdes, de Rousseau. Era o Unico livro com ajuda do
qual sua imaginagdo participava do mundo. A coletanea dos boletins do
grande exército e 0 Memorial de Santa Helena completavam seu Alcorao. Ele
se faria matar por estas trés obras. Jamais acreditava em alguma outra
(STENDHAL, 2002, p. 22).

Mas a visédo de Stendhal sobre o mito ndo é a idealizada, € na verdade uma
visdo critica sobre os limites da possibilidade de seu seguimento na realidade,
adequando-se aos contornos de um realismo muito tipico da estrutura romance
enquanto género; algo que lan Watt denominou como “realismo formal” (WATT, 2010,
p. 31-35). O caminho de Sorel sera inexoravelmente o da tragédia. Ele falhara por crer

cegamente no mito por mais que a verdadeira face dos eventos revelem que ascensao

BN

social ndo estara relacionada propriamente & coragem, mas principalmente pelo
alinhamento do sujeito aos valores burgueses. Em outras palavras, o sentimento de
Stendhal faz crer que carreira napolebnica é irrepetivel, justamente pelo cambiante
consorcio dos elementos historicos. Esse traco, presente também em Balzac, é

percebida por Lukacs, que muito bem resume como se apresenta 0 mito nas obras:

Napole&o encarnava em si as virtudes e os defeitos de um grande nimero de
homens da sua época, ou melhor, também em parte de épocas que
sucederam. Balzac e Stendhal, revirando a questdo, oferecem a integracéo
necessaria; esse Napoledo é o simbolo das possibilidades ilimitadas que a
inteligéncia tem na sociedade democratica e, ao mesmo tempo, a verdadeira
medida do carater democratico da sociedade; que revelaria essa medida pelo
seu comportamento diante da pergunta: até que ponto nessa determinada
sociedade é possivel uma carreira napolednica? A prépria orientacdo da
pergunta leva necessariamente a uma critica pessimista que Balzac e
Stendhal imp8em a sociedade de sua época: de fato, eles reconhecem e
afirmam que a época heroica da sociedade burguesa ja declinou até mesmo
no que toca as possibilidades de ascensdo individual (LUKACS, 1965, p.
147).
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Assim como Stendhal, a visédo de Dostoiévski é, na verdade, uma viséo critica
sobre o mito napolebnico e até onde ele era possivel de ser seguido para além do
campo das ideias e em um mundo cuja marca é a transformacdo. Como Crime e
Castigo se passa ainda mais tempo desde a queda de Napole&o, a visdo do russo
também difere daquela de Stendhal, principalmente pelos fatores historicos do atraso
russo em relacdo aos outros paises europeus, ainda que esteja presente esse
pessimismo de que trata Lukacs.

Para o tedrico, no seu ensaio intitulado Dostoiévski, € exatamente esse atraso
da Russia em relacdo aos seus vizinhos, e mais precisamente a propria Franca, que
mantém o pensamento heroico de Napoledo ainda vivo no imaginario de Raskolnikov,
mas ja superado no tempo em que o proprio Dostoiévski escreve, podendo ver

criticamente a relagdo com o mito:

De fato, é verdade que a RuUssia de Dostoiévski € o mundo da nova
estratificac@o social e é por isso que os sonhos napolebnicos da juventude
russa sao mais enérgicos e apaixonados que 0S Sseus contemporaneos
europeus - mas o processo de reestratificacdo social, em si, choca-se contra
barreiras por enquanto insuperaveis, contra o esqueleto historicamente
morto, mas praticamente ainda sélido, da antiga sociedade.

Nesse periodo, a RuUssia torna-se quase a contemporanea da Europa
posterior ao 1848, desiludida dos ideais ja agora problematicos do século XVII
e dos sonhos de uma transformacdo da sociedade burguesa. Aqui,
entretanto, essa relacdo de contemporaneidade forma-se num periodo pré-
revolucionario, no qual o ancien régime russo ainda ndo tem limites de seu
poder, e o Oitenta e Nove russo ainda se esconde num futuro longinquo
(LUKACS, 1965, p. 147-148).

Como elucidado, por questdes histéricas os sonhos napolednicos, mesmo que
nem sempre diretamente, ainda estdo vivos na juventude russa, sendo Raskolnikov
talvez o simbolo mais preciso desse sentimento ainda vivo e crente nas ideias do mito
do imperador. Raskélnikov, tal qual Sorel, utilizard Napoledo como inspiragéo, mas
utiliza também como exemplo para a sua filosofia. Na conversa com Porfiri Pietrdvitch,
0 protagonista usa Napoledo como exemplo extraordinario, pois nédo teve qualquer

medo nos seus grandes feitos, ja que, na sua visdo elas visavam um algo maior:
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Napoledo, as piramides, Waterloo... e uma imunda e estlpida vilva de
assessor, uma velhinha, uma usuraria, com um cofre vermelho debaixo da
cama... Como fazer tragar isso, mesmo a um Porfiri Pietrévitch? Como
podiam traga-lo? Até a estética o impedia. Um auténtico Napoleéo ir-se-ia
meter debaixo da cama duma velhota? Ora, fora daqui porcalh&o! Havia
momentos em que lhe parecia delirar; caia numa disposicdo de espirito
triunfal (DOSTOIEVSKI, 2004, p. 298).

A grande busca de Raskdlnikov no romance é descobrir se ele pertence aos
seres ordinarios ou extraordinérios. Ele acredita que assassinando a velha agiota
obtera essas respostas, sentindo ou ndo culpa pelo seu ato. Diferente de Sorel, que
buscava ainda uma ascenséo social, Raskdlnikov quer apenas provar a praticidade
de sua teoria. Ele pouco se importa com dinheiro que roubou ou com 0s erros que
comete durante seu crime: seu objetivo é obter as respostas para as duvidas que o
inquietam, numa tentativa de provar a forca de sua psicologia diante das regras
morais. Ainda no mesmo ensaio, Lukdcs comenta essa particularidade do

personagem nesse sentido:

[...] Raskélnikov ndo chega a saber quanto roubou da velha usuraria, ele
comete o homicidio totalmente premeditado, entretanto esquece-se de fechar
a porta, etc... Todas essas particularidades s6 servem para por em relevo,
numa artistica evidéncia, aquele problema central que aqui € o Unico
essencial: Raskdlnikov serd capaz de suportar psiquicamente o fato de haver
ultrapassado os limites morais. E acima de tudo, quais os motivos atuam
sobre ele, pr6é e contra a acdo, quais as forcas morais que vém ao campo,
guais as inibi¢cdes psiquicas que influem sobre sua decisdo antes e depois da
acao, e que recursos psiquicos pode usar no interesse de sua deciséo e, mais
tarde, na sua perseveranga? (LUKACS, 1965, p. 149).

O desfecho dessa luta interna, a queda da crenca que pudesse ser uma grande
homem, assim como Sorel em outros moldes, se arrasta em suas variacdes até o final
do romance. A confissdo que realiza a Sdnia ndo € somente uma revelacdo do crime,
mas também uma aceitacdo de que nao poderia ser como Napoledo: “eu queria ser
um Napoledo... Foi por isso que matei... Pronto, compreendes agora?” (p. 449). E

continua:

Se Napoleéo, por exemplo, se encontrasse no meu lugar e néo tivesse tido,
para comecar a sua carreira, nem Toulon, nem o Egito, nem a passagem de
Mont-Blanc, e em vez de todas essas coisas belas e monumentais tivesse
tido simplesmente uma ridicula velhota, vilva dum assessor, & qual fosse
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preciso matar para lhe tirar o dinheiro que tinha na arca (para fazer a sua
carreira, compreendes?), vamos la a ver, que teria ele feito, entdo, se ndo
tivesse outro recurso? Nao teria tido vergonha de que aquilo ndo fosse
demasiadamente pouco monumental e delituoso?" Pois bem, eu te confesso
gue essa questdo me atormentou horrivelmente durante muito tempo, e que
senti uma vergonha atroz quando adivinhei finalmente (como se fosse de
repente) que ele ndo s6 ndo teria tido vergonha, como nem sequer lhe teria
passado pela cabeca que aquilo ndo era monumental... e até nao teria de
maneira alguma compreendido porque é que havia de ter vergonha. E, visto
gue nao tinha outro recurso, teria estrangulado sem a menor hesitacéo, sem
se deter a refletir. Bem; pois eu... afugentei as minhas consideracdes... e
matei, como teria feito a autoridade. E isso foi exatamente como eu te digo.
Parece-te ridiculo? Sim, Sénia; pode ser que o mais ridiculo de tudo seja o
fato de que tenha sido precisamente assim... (DOSTOIEVSKI, 2004, 449).

A gueda da ilusdo do mito napolebnico ocorre nos dois romances, mas a
mensagem esta diversamente clara em cada um deles. Se Sorel percebe que o modo
de ascender é por cima de quem estiver no caminho — inclusive de pessoas préoximas
— como a Senhora de Rénal e Mathilde, o Unico modo de alcancgar a gléria no mundo
burgués pos-restauracéo € ignorar todos os movimentos mais sentimentais da alma
humana. Ao fracassar neste aspecto, ao final do enredo, o jovem € assassinado na
maior arma das épocas revolucionarias, seu simbolo de forca e medo: a guilhotina.
No julgamento, Sorel renega inclusive o direito natural, uma das principais ideias de

seu idolo Rousseau:

N&o ha direito natural: esta expressao ndo passa de uma antiga tolice bem
digna do procurador-geral que me acusou dias passados e cujo avd
enriqueceu num confisco de Luis XIV. S6 ha direito quando ha uma lei que
proibe de fazer tal coisa, sob pena de punigcdo. Antes da lei, ndo de natural
outra coisa que a forgca do ledo ou a necessidade... ndo, as pessoas que se
honram né@o passam de velhacos que tiveram a felicidade de ndo serem
apanhados em flagrante delito (STENDHAL, 2002, p. 343).

Em Raskélnikov a falha se apresenta com uma solucao diferente. A filosofia do
jovem estudante obviamente se apresenta fracassada até para os seus olhos, porém
chegara a conclusdo que nao obteve a realizagdo ndo por ser fraco ou por nao
aguentar a pressao psicologica de seu crime. Numa analise exposta por Carpeaux
(2008, p. 2047), se assim fosse, bastaria ser forte e teria comprovado as suas atitudes,
aproximando-se de um Napoledo. O pensamento revolucionario de Raskdlnikov,

atomizado na figura de lider francés, decai diante do pensamento tradicional cristao.
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Ao final do romance, Raskoélnikov abraca a tradicdo e abandona a revolucéo,
tornando-se fielmente cristdo. O encerramento tanto da histéria quanto da filosofia
carrega uma moral religiosa e de valor as tradi¢cdes do cristianismo.

Para Dostoiévski, nem mesmo 0s génios e 0s extraordinarios podem ameacar
Ou renegar as experiéncias mais antigas da tradicéo crista, sendo esse o refugio que
se mantém diante do pensamento revolucionario que impulsionou os grandes
movimentos europeus. Em outras palavras, se antes o caminho estava aberto e a
totalidade do mundo era incompleta, Raskolnikov ndo somente interrompe as vias e
encontra a totalidade por vias religiosas. Podemos argumentar que a visdo do russo
estd muito mais atrelada as suas crencas pessoais e aos seus valores do que a
percepcao critica de seu tempo, mas durante todo o resto do romance a relacdo com

as promessas do pensamento revolucionario estao nitidamente presentes.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Embora esses dois herdis romanescos estejam situados em épocas diferentes,
mesmo que préximas, se torna inegavel, na leitura atenta das obras, as
consequéncias da permeabilidade entre as estratificacdes sociais a partir da ascensao
da burguesia como classe dominante. O conflito é interposto exatamente no
enfrentamento entre a inadequacao do mundo prometido e as a¢des que devem ser
realizadas para que isso de fato aconteca. As aspiracdes individuais oriundas do
pensamento revolucionario e do mito napolebnico, assim como a ambicao inerente a
essa aspiracao, se demonstra falha e a desilusédo se torna o grande malogro tragico
nos dois romances.

Além disso, e ndo menos importante, é relevante compreender que esse
projeto social ndo era permitido ou possivel todos os individuos. Moretti (2020, p.16)
aborda essa questdo ao delimitar as fronteiras do bildunsroman, o romance de
formacdo, de lacos estreitos com a narrativa do periodo em questéo. De acordo com
o critico, essa literatura “funcionava dentro do mundo burgués, ou entre este e a velha
classe dominante, mas abaixo da classe média [...] ndo é mais possivel imagina-la”.

Por mais que os protagonistas de O Vermelho e o Negro e Crime e Castigo enfrentem
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dificuldades severas, ainda se encontravam na borda limite dessa classe. Entretanto,
talvez por isso, a avidez pela subida seja tdo potente e exemplar.

Para finalizar, se torna entdo finalmente perceptivel como Sorel e Raskélnikov
séo representacdes e até mesmo simbolos das dificuldades do sujeito moderno que
perambula pela densa teia das relagfes sociais. Representantes de narrativas que
buscavam ter o olhar critico para o tempo vivido e como ele se apresentava para a
juventude pés-revoluciondaria, ambos encarnam um zeitgeist cujo arrivismo apresenta-
se como uma norma social, comum aos jovens sonhadores que viviam a margem de
um sistema desigual. Pela singularizacédo, demonstram a capacidade de composi¢ao
literaria de seus autores; pela semelhanca, comprovam que, em meados do século

XIX, querer ser extraordinario ndo era um desejo tao extraordinario assim.
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